
​認識藝術:戲劇 期末小組讀劇報告​

​劇本名稱：⟪安蒂岡妮⟫​

​小組名稱：無所事4​

​組員​

​科技管理學院學士班 六年級 簡宏芸​

​醫學科學系 二年級 蔡佩純​

​資訊工程學系 一年級 夏翠珍​

​人文社會學院學士班 一年級 侯姸熙​



​選劇動機​

​《安蒂岡妮》是一部古希臘悲劇，也被譽為戲劇史上最偉大的作品之一。​

​我們選擇這部劇本，首先是因為它具有強烈且起伏鮮明的情緒張力。從克里昂與安蒂岡妮之間​

​的激烈爭吵，到希門試圖說服克里昂的對話，再到最後克里昂發現自己的驕傲與所作所為，竟​

​釀成無可挽回的悲劇時的崩潰，整部劇呈現出角色情緒層層推進、互相影響、直到最後徹底爆​

​發的過程。我們認為這樣劇烈的情緒變化能讓我們有許多發揮與詮釋的空間，因此決定選擇這​

​部作品。​

​其次，這部劇本也展現出深刻的價值觀衝突。例如，克里昂堅持「王權不可被挑戰」，安蒂岡​

​妮則認為人不能罔顧倫常，並相信自己「生來是為了愛，而不是恨」；而希門則試圖勸父親聆​

​聽民意。這些角色各自代表不同的立場與信念，他們之間的衝突不只創造出情節上的對立，也​

​讓整部劇具有更深層的思考意義。若能親身進入劇情之中，透過表演詮釋這些衝突，對我們而​

​言會是一件非常有趣且有意義的事。​

​最後，我們特別選擇了「克里昂與安蒂岡妮的爭吵」、「克里昂與希門的爭論」，以及「克里​

​昂發現自己的驕傲釀成悲劇後的懊悔」這三個片段，主要有三個原因。第一，這三段都是劇本​

​中最關鍵的情節。第二，這三個片段之間可以透過旁白銜接，使觀眾能理解故事的完整發展。​

​第三，這三段也最能凸顯角色之間的價值觀衝突，展現出《安蒂岡妮》這部作品最精彩、最有​

​力量的地方。​

​分工表​

​類型​ ​任務​ ​負責夥伴​

​讀劇分工表​

​飾演：克里昂​ ​簡宏芸​

​飾演：安蒂岡妮​ ​蔡佩純​

​飾演：希門、尤瑞迪息、傳令、歌隊​ ​夏翠珍​

​飾演：旁白、領隊、歌隊​ ​侯妍熙​

​音效製作​ ​蔡佩純​

​音效操作​ ​蔡佩純、侯妍熙​

​書面報告分工​

​選劇動機​ ​大家共同討論後總結​

​讀劇籌備要點與反思​ ​大家共同討論與各自撰寫​

​總結​ ​侯妍熙​



​讀劇籌備要點與反思​

​角色分配​

​在分配角色的過程中，我們主要以組員的意願作為依據。因此，在大家看完劇本後，若有組員​

​想飾演克里昂，便分配其飾演克里昂；若有組員想飾演安蒂岡妮，便分配其飾演安蒂岡妮。​

​至於尤瑞迪息、傳令、領隊等台詞較少的角色，則是在主要角色分配完成後，再視組員是否還​

​有餘裕與出演意願進行安排。例如「尤瑞迪息」一角，就是在飾演希門的翠珍仍有餘裕，且願​

​意多飾演一個角色的情況下，分配給她擔任。​

​後續「傳令」與「領隊」的角色，則是在設計角色走位與進出場時，依照實際演出需求進行調​

​整與協調。例如，一開始我們原本決定將第三段的「領隊」安排給擔任旁白的妍熙；但後來發​

​現，這樣會使後續角色進出場的順序變得混亂，因此最後改由翠珍擔任。整體而言，角色分配​

​除了尊重組員意願，也會依照走位等實際情況進行彈性調整。​

​意外發現有效率的方法​

​因為大家平常都有各自的生活與安排，要約到實體排練的時間並不容易。因此，在第 14 週上​

​台彩排之前，我們先透過舞台圖規劃好各個段落的走位安排，包括角色會站在哪個位置、從哪​

​個方向上下場、往哪個方向移動，以及道具應該擺放在哪裡，例如克里昂的椅子位置等。​

​（舞台圖可以在下方的「選段工作本」中看到）​

​完成舞台圖後，我們再透過線上會議，僅用大約半小時的時間同步彼此的共識，確認每個人的​

​走位、上下場順序與舞台調度。到了彩排當天，當所有組員實際聚集在一起時，因為事前已經​

​先完成這些規劃，沒有用非常多時間籌備，我們就能非常順暢地走過一次演出。每個人都清楚​

​自己什麼時候該移動、該往哪裡走，也知道舞台上接下來會發生什麼事情。​

​改寫說明​

​我們基本上保留了原劇本的內容與用詞，並沒有將角色之間的互動改寫成較接近現代口語的表​

​達。唯一較明顯的調整，是考量到演出時長需要控制在 20 分鐘以內，因此我們刪減了第二段​

​希門與克里昂衝突中的部分內容。原本這一段在克里昂說希門「替死人操心只是徒勞」結束，​

​經過調整後，我們將這段內容縮短到克里昂命令將安蒂岡妮押上來結束，使整體長度更符合演​

​出時間的限制。​

​同時，也因為原劇本中主要角色的台詞都相當長，這反而讓我們在詮釋角色時，有更多空間去​

​細細咀嚼台詞之間的情緒變化，並透過表演將這些變化呈現出來。如此一來，較長的台詞不只​

​是單純的敘述，也能透過語氣、停頓與情緒轉折，讓觀眾更容易抓到重點。​

​例如，克里昂說出「師心自用的人……」時，可以理解為他正在警告安蒂岡妮；而當他接著說​

​「一個婦道人家，憑啥目中無人……」時，情緒則轉為對安蒂岡妮的嘲諷。透過這樣的處理，​

​我們希望讓角色的語言不只是被說出來，而是能夠呈現出角色當下的態度與心理變化。​



​音效​

​類型​ ​描述​

​走路聲​ ​因為剛好三位組員的鑰匙掛件都能發出不同的聲響，我們便想到，可​

​以利用這些聲音來輔助角色的塑造。考量到劇中的男性角色可能會穿​

​戴盔甲，而女性角色則可能會配戴首飾，因此我們依照角色特質選擇​

​不同的聲音作為配音設計。​

​男性角色的聲音以較硬、較沉的鑰匙聲為主，用來營造盔甲碰撞或步​

​伐較有重量的感覺；女性角色則使用較清脆、明亮的鑰匙聲，讓聲音​

​更接近首飾碰撞時的感覺。透過這樣的安排，我們希望即使只是簡單​

​的道具聲響，也能幫助觀眾感受到不同角色的身份與氣質。​

​開門聲​ ​我們想像中的門是兩面打開的大門，鑒於它的特性，我們使用老舊鐵​

​門打開的聲音來模擬大門打開時有點粗糙的摩擦聲。​

​尤瑞迪息自殺聲​ ​為了配合動作的即時性，由組員現場利用麥克風發出ㄘ聲來模擬刀子​

​刺到心窩的聲音。​

​劇情高潮音樂​ ​劇情最後的高潮是克里昂在失去至愛之人後，痛徹心扉的獨白，他終​

​於意識到自己的錯誤，但為時已晚，因此後悔莫及，造成了最後的悲​

​劇。而​​My heart will go on​​這首歌正好包含了情緒的堆疊和悲壯、淒涼的​

​氣氛，符合克里昂當下的狀態，因此被我們選來當作這段的配樂。​

​服裝設計​

​角色​ ​服裝圖片​ ​描述​

​克里昂​ ​考慮到克里昂是位男性，因此演出當天以褲裝為主。有考​

​慮到這是一部在古羅馬時期的劇本，因此嘗試用裙子纏繞​

​在上半身，腰間配戴粗腰帶，做出類似古希臘時期的穿著​

​風格。​

​安蒂岡妮​ ​安蒂岡妮是女性，可用裙裝來區別身分。湊巧，在排練當​

​天穿了白色的長裙，在助教的建議下，表演當天亦穿著該​

​白裙，另外，皮帶的搭配是為了模仿古希臘服飾中腰帶的​

​感覺。​



​希門​ ​由於一人分飾多角，為了使觀眾不混淆角色，但可換裝的​

​時間有限，於是想到以髮型來區分，因為希門為男性，所​

​以飾演希門時是盤髮。​

​尤瑞迪息​ ​尤瑞迪息的裝扮，就以助教的提議，披髮再搭配一件以圍​

​巾為替的披風呈現。​

​角色反思​

​角色​ ​飾演者​ ​角色反思​

​克里昂​ ​簡宏芸​ ​我認為，在克里昂的世界裡，他是有自己的堅持的。一個治理國家​

​的王，需要對自己的決策、對自己的想法有全然的自信，才能夠持​

​續推進一個國家的發展，而不會被其他的聲音左右；因此我認可他​

​的優點。然而，這樣的一個優點，卻超越應有的界線，變成驕傲自​

​大，平等地瞧不起任何人，也聽不進去身邊人平和的建言，固執地​

​且盲目地認為，自己說的就是正確的，其他人都不能反駁。甚至在​

​辯論過程中為自己強硬地找理由來辯解。直到最後，身邊重要的妻​

​子、兒子都因為自己的一意孤行而死亡時，才徹底清醒，並發現原​

​來自己的一意孤行鑄成這麼大的錯誤。​

​我很感謝克里昂這個角色，讓我能夠從中體會到這麼多樣的情緒變​

​化，從輕視、嘲諷到憤怒，從震驚、不可置信到懊悔，並在與組員​

​的共同詮釋下，提供給我這麼多的發展空間，像是配上高潮音樂，​

​或是最後跪在地板上等等，我「玩」得非常過癮，很開心可以有這​

​次寶貴的機會。​

​安蒂岡妮​ ​蔡佩純​ ​安蒂岡妮是位很聰明、勇敢的女性。在她與克里昂對峙的段落，她​

​不斷強調自己不畏懼死亡，死亡是大部分人較難以坦然面對的問題​

​，而她卻能在一個君王面前，大膽的說出來，非常勇敢。另外，她​

​也是個價值觀非常堅定的人，儘管克里昂頒布了禁令，她仍然貫徹​

​自己深信的倫理與道德，將哥哥下葬，或許她的行為魯莽了點，但​

​我認為這也正是她個性的魅力所在。此外，她非常洞悉人性，她知​

​道，克里昂的禁令一下，沒有人敢公開的站在她這邊，也知道克里​

​昂剛愎自用，聽不進自己的話，因此沒有任何求饒，與克里昂的觀​

​念碰撞出精彩的火花。​

​透過飾演安蒂岡妮的機會，我發現，自己當初會選擇這個角色，或​



​許是因為她身上有我所羨慕的特質吧。她會為了自己堅信正確的事​

​物站出來，甚至不惜犧牲性命，這樣的勇氣，是我所缺少的，儘管​

​我認同安蒂岡妮的價值觀，但對於是否要為了它而賠上自己的生命​

​時，我會猶豫。但這也讓我重新思考，有沒有可能在既能捍衛自己​

​的信念，卻又不會失去太多的方法。安蒂岡妮的抵抗是最直接，卻​

​也最危險的，若將這樣的狀況搬到現實生活中，有沒有可能，透過​

​更靈活、更柔軟的方式，達到自己的目的，又可以不讓自己身陷危​

​險?​

​在飾演安蒂岡妮的當下，我很喜歡她和克里昂彼此爭論所產生的戲​

​劇張力，因為我很認同安蒂岡妮的觀念，對於能將自己的想法清​

​楚、理直氣壯的表現出來，讓我覺得非常暢快，加上克里昂的情緒​

​引導，讓我更能真正的成為安蒂岡妮。​

​希門​ ​翠珍​
​希門為克里昂的兒子，他一開始並沒有直接反抗父親，而是以尊重​

​的態度與父親溝通，希望父親能夠聽見人民的聲音。直到慢慢發現​

​父親完全不願聽取任何人的意見，堅持處死安蒂岡妮，希門才認為​

​父親太過專制、固執，因此，他對父親的態度從一開始的尊敬逐漸​

​轉為失望，最後甚至以自己的生命表達對父親決定的強烈反對。他​

​是個深愛安蒂岡妮、願意傾聽民意、尊敬父親且勇於堅持正義的​

​人。他能夠兼顧親情與正義，在面對父親的錯誤決定時，並沒有因​

​為身分地位而盲目服從，而是選擇理性地提出自己的看法。我認為​

​這是他最值得敬佩的地方。許多人在面對權威時，往往因為害怕衝​

​突而不敢表達意見，但希門卻願意站出來，嘗試勸說父親重新思考​

​處死安蒂岡妮的決定。​

​透過希門這個角色，我體會到了傾聽的重要性，一個人即使擁有權​

​力，也不代表永遠是正確的，一個好的領導者應該願意接受不同的​

​聲音，同時，在面對不公平的事情時，應該勇敢表達自己的想法，​

​而不是因為害怕權威就選擇沉默。希門雖然沒有改變悲劇的結局，​

​但他的勇氣與理性仍然值得我們學習與反思。​

​尤瑞迪息​ ​翠珍​ ​希門的母親尤瑞迪息，她的出場雖然不多，但當她得知兒子希門喪​

​命後選擇自盡，所展現出的深沉母愛卻勝過千言萬語。她認為克里​

​昂的固執導致家庭毀滅，因此對丈夫也感到失望與怨恨。尤瑞迪息​

​的悲劇不僅展現了一位母親失去孩子的痛苦，也凸顯了克里昂固執​

​專制所造成的嚴重後果。​

​旁白、傳令​ ​侯姸熙​ ​針對如何在戲中加入旁白一事，我思考了很久，《安蒂岡妮》極完​

​整的敘事結構，使得旁白「應該如何介入」一事變得格外複雜，最​

​終，我認為，旁白若僅僅只是旁白，一個與世隔絕、現代的描述者​

​，在這齣情感飽滿的古典悲劇中，難免顯得突兀，因而在編寫臺詞​

​時，我會希望旁白不僅僅為話外音，更能夠是某一種「代言」，代​

​表傳達命運、天理、民眾之聲。故擔任旁白時，我偶爾與觀眾宣讀​

​（解釋現狀、做出評論與感嘆），有時站在台下，向台上的人物喊​

​話，試圖透過與雙方的交流，營造出我們：包含戲中角色、身為旁​

​白的我、以及戲外目視一切的人，都是參與這個城邦與時代的一份​



​子──這樣的意象。​

​至於傳令一角，他負責了站在一旁、向其他人物訴說殘酷命運的工​

​作，這個分工令我感受到他與旁白間微妙的相似性：他們都目睹一​

​切。但二者仍然有所不同，旁白再怎麼串聯戲內與戲外，就客觀而​

​言，他仍然是局外之人，他無以參與進這整場命運之中；但傳令身​

​為時代下的不起眼者，他對於自己所經歷的一切有他的想法、他的​

​情緒，只是缺乏宣之於口的權能。這樣局外人與局中人的差異相當​

​細緻，因而除了人在台上／台下的位置區別，在讀他們的戲份時，​

​該如何呈現出二者的不同之處，對我來說相當困難，不過這也是最​

​能夠使我磨練自己的地方。​


